





DOKUZ

9Dokuz Dergi
Ateliero grubunun 3 aylik sureli yayinidir.

ILK SOZ

Tasarlan.r.nakta Olan

Dinamik Bir Orinti

Osman Nuri lyem

Tarih boyunca sosyal, iktisadi ve teknolojik olgulardan bagimsiz olarak,

insana mutluluk ve huzur veren iki eylem vardir; sevdigi isi yapabilmek ve bir araya
gelebilmek. 9Dokuz grubunun ve Ahmet Elhan’'in hayatta kendilerin
konumlandirdiklari yer de tam bu iki noktadan geciyor.

Bir araya gelmek, hele bir amac ugruna ise, iyilestirici bir gice sahiptir,
fikirler carpisir, Ustel bir ivmeyle yenilerini dogurur.
Oldukga heyecan vericidir, sonuglari onceden ongortlemez.

9Dokuz'un Uyeleri ve dinamikleri girifttir, hayatin dogal akisiyla degisir,
devinir. Ama degismeyen bir sey vardir; sevdigi isi yapmak icin

bir araya gelen insanlar 9Dokuz'u olusturur.

Yani tarih boyunca sosyal, iktisadi ve teknolojik olgulardan bagimsiz olarak
insana mutluluk ve huzur veren bu iki eylem 9Dokuz'un itici gugleridir.

Bu dergi de bir araya gelerek sevdigi isi yapan insanlarin
plastik arayisindan dogan nagizane bir yayindir.

Plastik arayis, insanin kendisine sunulan

hazir kodlari sorgulamaya baslamasi ve bas kaldirmasi ile baslar.

Umberto Eco Bir Cennet Diliyle Estetik ileti Olusturma isimli makalesinde
varolan modelleri yikmak Uzerine “laboratuarda minyatur bir estetik dil modeli”
kurarak degiskenleri ortadan kaldirir, Adem'in Tanri tarafindan verildigini
dustndugu kodlar bozma surecleri Uzerine bir gcikarim yapar;

“..[Adem] hatali sozclkler icat ettigini anladi§i anda digerlerinin hangi nedenle dogru
oldugunu anlamaya baslar...Yalnizca koda uymadigi zaman onun yapisini anlayabilmistir...
kodun yapisini onu sorguladigi ve boylece yiktigr anda anlar.

Bununla birlikte bagli kiindigr kati olusturma kuralini

tam olarak kavradigi anda bir baskasini dnerebilecegini de anlar.

Kodu yikarken onu tum olanaklariyla anlar ve onun efendisi olur.

Kisa sure oncesine kadar tanrilarin siir yoluyla konustugu sanirken

0 anda artik gostergenin keyfiligini kesfeder....kendini artik tutamaz, efendisi oldugunu
kesfettigi ¢cilgin mekanizmayi soker, yeniden bir araya getirir,

en olanaksiz gortinen dizileri olusturur, saatlerce sarkilarini soyleyerek

kendi kendine hayran olur ve keyif alir...Dil genisler ve dinyayi da genisletir.

Hic sliphesiz artik ne dil ne de diinya [en bastaki] durumdaki gibi diizenli ve tek anlamlidir,
ama artik kodun i¢inde gizli geliski dizilerinden korkmaz ¢unku

hem onu, dlnyaya verdigi bicimi yeniden gozden gecirmeye iterler

hem de siirsel etkiler yaratmak icin kullanilmaya yureklendirirler.

Bu deneyimin sonucu olarak Adem, Dizen'in var olmadigini kesfeder..”
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Penumbra

ilk bakista normal bir sokak fotografi gibi gériinen ve izleyicide
meydanda oturup insanlar seyrediyormus gibi bir hissiyat uyandiran
bu seri, barindirdigi bozulmus gibi gorunen ozelliklerinin yarattigi
ilgincliklerle cok daha fazlasi oldugunun ipuclarini veriyor.
Fotograflarda t¢ duzlem ve dizleme dusurulen izdUsumler

dikkat gekici.

Her fotograf, siyah seritlerle G¢ parcaya bolinmus halde.

Alt ve orta boluimlerde arka planlar daha iligkili ve perspektifi
kaldirim gizgileri ile devam ettiriyor gibi gortnurken

en Ust bolimde diger iki bolume gore daha farkli bir aci ile ¢ekilmis
fotograflar gorunuyor. Fotograflar gindelik hayatin icindeki

bir ylrume/varma/yetisme anini ve bununla birlikte

varacaklari yerin, ayrildiklar yerlerin hikayelerini belgeliyor.

Calismada psikolojik, sematik ve rastlantisal zamanlama aninin
kovalanmakta oldugu goruluyor.

En Ustteki bolumun kus bakisi ¢cekilmis baska bir fotograf degil de
perspektifi degistiren dijital midahaleler ile olusturulmus bir gorintd
oldugu anlasiliyor. Uzerine yerlestirilen bulanik figirler ile baska bir alg
katmanindan firlamis gibi gortnuyor.

Gokyuzd ile karsilasmanin umuldugu noktada, yuzeyin egim yaparak
yine devam etmesi yer-mekanin sonsuzluk hissiyatini pekistiriyor.

Fotograflarin zemininde dikkat ceken durum kicuk karelerden
olusmasi, bu strekli karelerin bir hareket hissi yaratmasi ve perspektifin
de etkisiyle bizi son fotografa kadar suruklemesi oluyor. Bu zemindeki
hareket, fotografin zeminindeki insan-golgelerde etkisini daha da
artiriyor. Serinin isminden de anlasilacagi gibi fotograflarda

tam bir karanlk aydinlik hakim. Mekandaki bosluklar tam golgelerle
(umbra) doldurulmaya galisilirken penumbralar yani yari aydinlk
kisimlar da unutulmuyor.

Isik ve golgelerin olusturdugu goruntuler dclncd boyut etkisi
olusturuyor. Zeminde yer alan cizgiler ve duragan zemin Uzerinde
hareket ogelerinin olusturdugu ritim, devinimi saglayarak kaba hatlara
sahip dokular yumusak arka planlara karsi dne c¢ikariyor.

Fotograflarin siyah-beyaz olmasinin da etkisiyle olusan kontrast ile
tamamlanan bu isik-golge buttnldgu gorsel ilgiyi artiriyor.

Bu noktada insanlarin golgelerinin normalde oldugundan

daha belirgin hale getiriimis olmasi, golgelerin tamamen
siyahlastiriimasi kontrasti daha da artiriyor ve

insan-golge arasinda yogun bir zitlik ve belirginlik olusturuyor.

Bazi fotograflarda dikkat ¢ceken bir baska nokta da ayni fotografta ve ayni
cizgide yer alan insanlarin golgelerinin farkli yonlere disuyor olmasi.

Bilincli olarak golgelerin farkli yonlere dustridlmus olmasi da

yine bizi, kontrasta, sasirtmacaya goturuyor.

Her fotograf karesinde golge yonlerinin, boylarinin degisimi gekimlerin farkli
zamanlarda yapidigini veya farkli bir etkinin yansitiimak

istendigi bir montaji gosteriyor.

Her sekansta ayri yonlerde golge olusmasi,

sekansta hatta bazen sekansin iginde farkli yonde golgelerin olusmasi ise tek
bir karede fotografin o ani degil anlari belgeledigini disundurdyor. Sanki farkli
zamanlarda ayni metrekarelerden gegen insanlarin hikayesi anlatiliyor.

Calismalarin timunde en Gstteki fotografin kisileri ile
golgelerinin tamamen ayni koyulukta siyah olmasi ve insanin da
golgelestirilmis olmasi ayri bir dikkat geken boltim.

Diger iki bolimdeki insan-golge kontrasti daha belirginken

bu bolimde tamamen golge ile karsilasiyoruz.

Ayri katmanlarda yer alan insanlarin sanki tek katmandaymis

gibi gériinmesi soz konusu. Ornegin, ilk yani en alt fotograftaki kisilerin
bedenlerinin dst kisimlari, ikinci ve Ggtncu fotografin

Uzerine dusUyor. Ayni sekilde ikinci fotograftaki bedenler de Gguncu
fotografa dusuyor. Bu noktada tekrar bir d¢ boyut hissi yasaniyor.

Fotograflarin, insanlar ve golgeleri disinda bir 6ge barindirmiyor olusu

ve mekanlarin sadece bir doku gibi kullanilmis olmasinin, perspektifteki
tutarsizliklar ve bolumlerinden tasmalar ile birlesince bu kisiler her ne kadar
bir zeminde gibi gorinse de aslinda bosluktalarmis gibi bir his yaratiyor.
Mekanin algilanmasini saglayan fiziksel boyutlanma,

hacim, yuzey, 1sik, doku hareketlilik gibi ozelliklerin

mekani algilanabilir hale getirmesi onu olusturan objeler

arasindaki boslugu anlamli hale getiriyor.
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Desenler

Ugur Dastan

Desenler

Ugur Dastan, Desenler serisi ile elindeki malzemeye

-kagit ve kalem- Uzerindeki tam hakimiyetini gosteriyor.

Kagit Uzerindeki bosluk/doluluk, aciklik/koyuluk iliskisi olmasi
gerektigi gibi. Desenlerdeki acik ve koyu alanlarin iliskisi izleyicide
perspektif algisi olusturuyor ve ayni zamanda hayal glicini
kullanmayi da zorluyor. Kontrast degerleri ile oynanmis ve arka
plani bir altlik/perde gorunttsune benzeyen siyah-beyaz,

bir kir manzarasi, bir agaclik veya ¢cok uzaktan gorulen

bir koyun hayal meyal ¢izgileri gibi, desenlerin

mekanlar WWWolarak algilanmasina sebep oluyor.

KuguUkken bulutlara bakip onlari nasil bazi figurlere benzettiysek,
bu resimlere baktigimizda da kisinin hayal dinyasliyla arasinda
benzerlikler kuruldugu farkediliyor. Sanat¢i bunu odak noktasi
yapmamis fakat yan 6grenmelere de zemin hazirlamis.

Kalemin sert bastiriimasi ile koyuluk-agiklik iliskisinin kurulmasi
ve bu iliskinin uzaklik yakinligi vurgulamasi kullanilan aracin
fonksiyonelligine dikkat ¢ekiyor.

Komur kaleme farkli parametrelerin girilmesi

bu parametrelerin (bastirma, tutus sekli, kagidin altindaki sert
doku) bir dil olusturdugunu gosteriyor. Yatay kalem izleri bir araziyi
anlatirken kalem izlerinin dikey oldugu kisimlar agag, insan gibi
nesneleri hatirlatiyor. Dikkati ceken bir diger nokta ise

beyaz alanlarin bosluk olarak degil de

yine bir alan olarak kullanilmasi. Bu bazen gokyuzd,

bazen bir toprak parcgasi hissiyati veriyor.

Beyaz ve siyahin (lekelerin) kagit Gzerinde dengeli bir yayilimi,
bazi desenlerin vurgulanarak ve gizgisel uzantilarla
baglanmalari ise kolaylikla izlenip kagidin butintne de
kolaylikla bakmayi sagliyor.
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Otoportreler

Pinar Yildiz''n Otoportreler serisi yasadigi veya bulundugu
mekanlarda tripod kullanarak cektigi

bu fotograflarda; isik dengesinin, renk uyumunun ve net alan
derinliginin fazla olusu modeli degil de mekan ve zamani on planda
tutuyor. Tum fotograflarda havanin karardigi ya da kararmaya
basladigl zaman dilimini goruyoruz. Sokaklarda onun haricinde
kimsenin olmamasi mekanlara terk edilmis bir alan izlenimi veriyor.
Mekanlarin isiklari yanik, evlerin pencerelerinden isiklar stuzultyor
ama diger insanlarin suretleri ya da golgeleri yok. Mekanin icinde bir
tek kisi var. Ve fotografin farkli noktalarinda gorinuyor. Bu noktada
iki sey geliyor akillara ilk, cok belirgin bir sekilde yalnizlik temasi. Akla
gelen diger sey ise fotograflardaki kisiye bir kadin olarak bakmak. Bu
kadin, havanin karanlik oldugu zamanlarda yalniz basina sessiz ve
sakin sokaklarda, Ucralarda geziyor ve sanki tum fotograflarda
kendisi, kendi kamerasina bakarak kameradan (kendinden) bir seyler
bekliyor. Tek bir fotografta kameraya sirti donuk.

Burada evde ve glvende aslinda ama, yine de fotografta yogun
yalnizlik temasi on planda.

Calismalarda Pinar'in kameraya bakislari ¢cok etkileyici. Kadraja
sabitlenen bakislarinin etkisiyle de biz Otoportrelerde Pinar’i
seyrederken o da bizi seyrediyor.

Bir sey anlatmak isteyen bazen de anlatma isteginden uzakta
bakislari her karede kadraja girmeyen bir noktaya isaret ediyor sanki.

Mekanin da fotografin bir pargasi olmasi, cekimlerin gece olmasi
Pinar'in ic dinyasini disarlya acmis gibi bir goruntd veriyor.
Cevresindeki seyler de dusunceler icinde, durgun. Biz bir yola,
sokada bakmiyoruz aslinda, Pinar'in dinyasindaki sokaklara, yollara
bakiyoruz. Calismalarin otoportre olmasinin temeli de buradan
kaynaklaniyor. Tum ¢alismalardaki mat durus, soluk bakis da
bunlari destekliyor.

Pinar Yildiz''n Otoportreler isi kamera kadrajina

yonelttigi bakislari ile mekana izleyeni de cekerken, mekandaki
yalniz basinaligini izleyenlerin varligi ile bozar. Otoportreler her
izleyen ile surekli degisir. izleyenin hikayesini de kendisine dahil eder.

Otoportreler

Pinar Yildiz
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Soyutlanmak

Cengiz Cavusoglu Soyutlanmak serisinde gunltk hayatta dikkatimizi
cekmeyecek koseleri dikkat gekici ve estetik hale getiriyor. Bunu farkl
olgek, 1sik ve renk kullanimi ile yapiyor. Diptikler olarak 2'li gruplayarak
sergilenen islerinde, kadrajin ayrilan boltimleri, dlgek ve boyut iliskisi ve
fotografin geometrisi Uzerinden okundugunda izleyiciye gorinenden
fazlasinin olduguna dair goz kirpiyor.

Diagonal gizgiler, kesilen dogrular ve duzlemler, kontrast renklerin
kullanimi, algilananda birden ¢ok boyut oldugunu savunuyor. Fotografik
imaj ile dijital imajin i¢ ige girmesiyle boyutlandiriimis olan gorsellerde
goz bir fotograftan digerine devam ederken surdurulebilirligi ariyor.
Reel imaj ile temsili imaj arasindaki sinirlar kasitli bir sekilde
bulaniklastiriliyor ve bu bulaniklik, goze bakma ve arama eylemleri

icin yeni firsatlar sunuyor. Gorsellerdeki devamlilik izleyicinin

hayal glcune birakiliyor.

Farkl dokular ayni kompozisyon icinde ve neredeyse sifir alan derinligi
kullanilarak yerlestiriliyor ve boylece kasitl ‘soyutlamalara” adeta bir
tesadif havasi verilmek isteniyor. islerde 1sik- golge kullaniminin kuvveti,
gorselin okunmasina hem kolaylik hem de bir gizem katiyor.
Fotograftaki katman sayisi bir bakista kolayca algilanabilirken, bu imkan
icerisinde 1s1gin yonund, saatini, kuvvetini tayin edememe hali de gizli bir
hineri icinde barindirdigina isaret ediyor.
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Kullanilan kuvvetli agik ve koyu renkler ile ¢esitli formlarin

arasinda serpistirilmis ara renklerde gozun ihtiyag

duydugu espas gegis alanlarinda saglaniyor.

Fotograftaki renklerin uyumu birbirleri ile buttnlik hissiyatini pekistiriyor.
Kdselerin, kenarlarin, ytzeylerin fotograflanmasi izleyicinin de bu alanlara
dikkat kesilmesini sagliyor. Gundelik hayatin arsiv ¢calismasi gibi.
Dokular, renkler ile de daha ¢gok on plana ¢ikmis.

Isik ve golge nesne Uzerindeki bir katman olmaktan ziyade
nesnenin/mekanin bir pargasi gibi gortnuyor.

Halyi plan duzleminden atilan bir bakis ile gortrken,

kapiy perspektif olarak gortyoruz.

Burada nesnelere/mekanlara yaptigimiz yakindan bakis ve renkleri Uzerindeki
oynamalar onlari birbirinden ayirip tek basina disinmemize itiyor. Fotografin
etrafindaki cergeveler ise bu dusunceyi pekistiriyor. Bir katman halinde
mekanindan kopariyor. Dokulari ile gordugumuz fotograflari, cevreler
dokularindan ayirip renkleri ile gormemizi sagliyor.

Fotografin anlik tesadufiligi ile resmin disunulmus soyutlamalar;

gecip giden gunun basit anlarindan kesitlerde bir araya geliyor.

Duragan detaylardaki potansiyel, fotografla vaadedilen hareketi;

renk, doku, kadrajlama, matematik, surerlilik ve

dizilim kombinasyonlariyla, gozu rahatlatan bir estetik

Uzerinden izleyiciye kolayca okutuluyor.
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Farkli dokular ayni kompozisyon icinde ve neredeyse sifir alan derinligi
kullanilarak yerlestiriliyor ve boylece kasitl ‘soyutlamalara’

adeta bir tesaduf havasi verilmek isteniyor.

Islerde 1sik- golge kullaniminin kuvveti, gérselin okunmasina

hem kolaylik hem de bir gizem katiyor. Fotograftaki katman sayisi

bir bakista kolayca algilanabilirken, bu imkan igerisinde

ISIgin yonund, saatini, kuvvetini tayin edememe hali de

gizli bir huneri iginde barindirdigina isaret ediyor.

Kullanilan kuvvetli agik ve koyu renkler ile ¢esitli formlarin arasina serpistirilmis
ara renkler de gozun ihtiyac duydugu espas gegcis alanlarinda saglaniyor.
Fotograftaki renklerin uyumu birbirleri ile buttnluk hissiyatini pekistiriyor.
Koselerin, kenarlarin, ytzeylerin fotograflanmasi izleyicinin de bu alanlara

dikkat kesilmesini sagliyor. Gundelik hayatin arsiv ¢calismasi gibi.

Dokular, renkler ile de daha ¢gok on plana ¢ikmis. Isik ve golge nesne uzerindeki

bir katman olmaktan ziyade nesnenin/mekanin bir parcasi gibi gortntyor.
Halyi plan duzleminden atilan bir bakis ile gortrken,

kaply! perspektif olarak goruyoruz.

Burada nesnelere/mekanlara yaptigimiz yakindan bakis ve renkleri Uzerindeki
oynamalar onlari birbirinden ayirip tek basina disinmemize itiyor. Fotografin
etrafindaki cerceveler ise bu dusunceyi pekistiriyor.

Bir katman halinde mekanindan kopariyor. Dokulari ile gordigumuz
fotograflari, cevreler dokularindan ayirip renkleri ile gormemizi sagliyor.

Fotografin anlik tesadufiligi ile resmin disundlmus soyutlamalari; gegip giden
gundn basit anlarindan kesitlerde bir araya geliyor. Duragan detaylardaki
potansiyel, fotografla vaadedilen hareketi; renk, doku, kadrajlama,

matematik, surerlilik ve dizilim kombinasyonlariyla, gozu rahatlatan bir estetik
Uzerinden izleyiciye kolayca okutuluyor.
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Hatal1 Fotograflar

Fotograflara bakinca karsimiza tas bir yapinin G¢ boyutlu hale getirilmis,
bozulmus, karmasiklastiriimis yapisi ¢ikiyor. ilk bakista ti¢ boyutlu
bir modelleme gibi gortinen bu gordntuleri incelemeye baslayinca
icerisinde bulunan beton, tas, toprak gibi gercege yakin goruntuler

goze carpiyor ve bu detaylar ipuclari vermeye baslyor.

Aslinda oldukga buyuk kutleli izlenimi yaratan bu ogeler;

boslukta stzulen, ugusan, birbirlerinin igine gegcmis,

eriyerek birbirlerine karismis kopukler gibi gortnuyor.

Dogal bir tas yapinin bilerek hatali hale getiriimis hali ¢ikiyor karsimiza.
Hatasi ile yeni bir gorinum kazanarak aslinda hatayi asan bir yeni
bakisin Grdnu olduklari anlasihyor. Burada formun bozulmasi, yeni bir
sekil kazanmasi, yeni bir anlama yonelmesi durumlar s6z konusu.
Gercekligin farkli soyut halleri gordluyor.

Tas yapinin gri evrende boslukta dolaniyormus hissi vermesi, ortasi
olmayan bir duyguya yonlendiriyor insani. Bir hatanin ortaya cikardigi
dogruyla ya da dodruyu bulma cabasiyla evrende dolanan bicimi
bozulmus yapi, izleyiciyi bir karmasaya surukluyor.

Bunlarin yaninda bir de bazi noktalarda yari saydam sekilde 1511 geciren
kisimlarinin olmasi da detaylarda barindirdigi somut ve opak tas-toprak
gibi nesnelerle iyice celiserek, tam ipucu bulduk sanirken

bizi yeni sorularla tekrar bas basa birakiyor.

Sonsuz fonda (evrende) kati ve soyut nesne pargalari, sonsuzlukta
belli bir ritimde hareket hissi uyandiriyor. Kati katmanlarin arasinda,
Uzerinde ve disindaki sivilar, erimeler nesneyi amorf hale getiriyor. Bu
erimeler belki bir bolinme degil birlesip bir butin olmaya ¢alisan mikro
dizeyde parcaciklar. Keskin koseleri fotograflari biraz somutlastirsa da
kutlenin,pargaciklarin iginde ve disindaki akiskanlik ve Uzerinde-iginde
bulundugu sonsuzluk, fotograflarin soyutlugunun onine gecemiyor.
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Islerde yogun bir dijital teknik kullanimi goze carpiyor olsa da bu kadar teknik
bir iste dizgun kompozisyonlar, alisildik goruntuler olmamasi onlarin hatali
gibi degerlendiriimesini sagliyor. Dijital ve teknik olarak dogru gortnen hi¢bir
sey yok gibi gorundyor. Fakat burada karsimiza bir paradoks ¢ikiyor; sanatginin
bilerek yaptigi hatalar, aslinda onun istedigi isi dogru yaptigr anlamina geliyor,
hatall fotograflar yapmak istenirken dogru fotograflar Uretilebilmis gibi
gorunuyor.

Sanatginin mimari arka planinin sanatsal uretimlerini igerik ve bigim agisindan
etkilemesi cok normal, dahasi besleyici de bir sure¢ oluyor. Tamamen hesap-
kitap Uzerine kurulu ama estetik olgusunun sinirlari icinde hareket eden
mimarinin, sanatgida yasattigi deneyimlerin baska bir alandaki ¢iktilariyla
karsl karslyayiz aslinda. Dolayisiyla tanimli alanlardaki tag dokularina ne kadar
asina olsak da, deformasyonlar sonucu kesmekes bir dinyanin soyutlamasina
hizmet ediyorlar artik. Tanimli ve tanimsiz espaslar, alt alta, yan yana hatta

ic ice birbirlerine gegerek, bu kez izleyicinin bilincinde bir dansa yol agiyor.
Izleyicinin gozleri fotograflarda dolasirken, zaman-mekan algisi kalmiyor;
taslardan bir kemer, bir kdpru goruluveriyor bir an, sonra yine bu yabanci
mekansizligin icinde kayboluyor insan. Bir digeri once bir yokluk hissi yaratiyor,
sonra varlik. Fonlarda tercih edilen yalinlk da, bu kesmekes yapilari,
kendilerine tezat bir ferahlik hissi ile sarmalayarak, izleyen gozlerden

beyine hizla dedisen okumalar gonderiyor. Yani sanatcinin biling akisi,
izleyicide benzer bir etki yaratiyor.

Sanatcl bize hayatin her alaninda hata kavramini yeniden
gozden gecirmeyi oneriyor.

Hatall Fotograflar

Sidar Alisik
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Kum-Kaya

Ik bakista salt dogadan kesitler gibi goziken fotograflardan olusurken,
biraz vakit gecirdikce izleyiciye derinlemesine

bir okuma yapma firsati sunuyor. Oncelikle goze ¢arpan unsurlar renk,
doku ve birlesim yerlerindeki cizgisel ve dokusal devamlilik.

Detayli bakinca ise fotograflardaki resimsel hava,

yerini fotografin gercekgciligine birakiyor.

Ylzeyin detaylari o kadar belirgin gorandyor ki bu durum, izleyicide bir
kumun-kayanin Uzerinde yuriyormus ve o zemine temas ediyormus
hissi uyandiriyor. Tipki yurtrken ayaklarin kuma gomulmesi ve kayalarin
ayaklarin altinda cikintilariyla izler birakmasi gibi.

Dogada kendiliginden olusan formlarin, estetik gozumuzun temelini
olusturdugunu kesfetmemizi sagliyor.Her bir gorsele dikkatli
baktigimizda ikili fotograflardan olustugunu anliyoruz.

Tam anlamiyla ayni fotograf da diyemiyoruz,

ayri fotograflar oldugunu da kabul edemiyoruz.

Bu, sanatgl tarafindan bilingli yapiimis bir tercih.

Bu tercih seriyi o kadar buttinsel yapmis ki, tek kare fotograf gibi
algilanmasina olanak vermis.

Tekil olan bir fotografta ise klguk bir tonaj farkiyla karsilastirma
yapmamizi istiyor. Burada gorme bigimi sorgulanmakla kalinmuiyor,
bunun nasil yapilacagina dair yol yordamiyla ilgili bir komut veriliyor.
Diptik benzeri alt alta yerlestirilmis gibi duran fotograflarda detaya
girildikge gorulen ¢izgilerin kusursuz devamliligl, bize onun yek bir
fotograf oldugunu belgeliyor. Detaylarla olusan bu tam gerceklik,
birlesimlerle gergekligin biraz deforme hali, renklerle ve dokuyla da sanki
bizi icine ¢eken bir sonsuzluk hissi verilimeye calisiliyor.

Katmanlarin farkhlidi; renk kullanimi, detaylardaki bilgiler, ytizeydeki doku farkliliklari ve
Isigin kullanimi gorsellere daha yakindan bakma istegi uyandiriyor.

Detaya girdikce siyahlar daha koyu, acik renkler daha parlak oluyor. Ustelik bu
katmanlarin hi¢birinin dijital hamle ile yapilmamis olmasi, tabiatin gorsel hafizasinin
tumunu kapsadigini/barindirdigini ve doganin kitabinin detaylica okunmasi gerektigini
izleyiciye carpici bir sekilde hatirlatiyor. Genel olarak sari-kahverengi rengin hakimiyeti
sOz konusu olsa da, bir fotografta kirmizi, birinde de kirmizi, yesil ve mavi tonlarin
hakimiyeti s6z konusu. Diger sari ve kahverengi fotograflarin arasina

bu sekilde farkli renkli iki fotografin konulmus olmasi, calismanin geneline gtzel bir uyum
ve farklilik katiyor. Renklerin sicak ve birbirine yakin olusu, renk ve

doku gorselligi ve ozellikle kirmizi ile altin sarisi renklerin

kullanimi olan bir seri yaratip izleyici alip goturuyor.

Kum-Kaya serisi bir kucak tasi toplatip, tasitan o etkileyici renkleri

yakalayip bizim icin kalici bir hale getirmis.
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